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Opera do Malandro e a Malandragem Brasileira

‘Opera Do Malandro’ (Trickster’s Opera) And The Brazilian Trickery

Magda Simone De Toni!
Daniel Abré&o?

RESUMO

O objetivo deste artigo é identificar as personagens que apresentam as caracteristicas da malandragem
brasileira por meio da analise da obra Opera do malandro, de Chico Buarque de Holanda, escrita no ano de
1978. A metodologia adotada € a pesquisa bibliogréafica dos referenciais teéricos a respeito da personagem
do malandro. Nesse sentido, visa-se esclarecer as caracteristicas que apontam as personagens Jodo Alegre,
Duran, Chaves, Max Overseas e Geni como tipicos malandros da sociedade carioca na década de 1940,
contexto que abrange o Brasil numa época de mudancas ideologicas com ideias de progresso, de tornar-se
um pais moderno, do interesse pelo americanismo, pelo apagamento da memoria e a rapida substituicdo da
tradicdo pelo novo. Conclui-se ao final do artigo, que as personagens estdo inseridas no contexto da
malandragem que permeia a sociedade brasileira com as peculiaridades da esperteza, da criatividade e da
safadeza para usufruir de beneficios e vantagens. Cabe ressaltar que a intertextualidade esta presente na
construcdo de textos que se recriam e apontam as caracteristicas que se repetem nos varios malandros
brasileiros.

Palavras-chave: 1 Literatura Comparada; 2 Intertextualidade; 3 Opera do malandro; 4 Chico Buarque.

ABSTRACT

The goal of this article is to identify the characters that present the characteristics of Brazilian trickeryby the
analysis of*Opera do malandro’ - a trickster opera is a Brazilian play, written by Chico Buarque de Holanda
in 1978. The adopted methodology is the bibliographical research from the theoretical references regarding
to the character of atrickster.In this way, it was aimed to clarify the characteristics that points out the
characters JodoAlegre, Duran, Chaves, Max Overseas and Geni as typical tricksters from the Carioca society
in the 1940s, a context that encompasses Brazil in a time of ideological changes with progress’ ideas,
ofbecoming a modern country, with an interest by the Americanism, the erasure of memory and the quickly
replacement of the tradition by the new. It is concluded at the end of this article that the characters are
inserted in the context of trickerythat goes through the Brazilian society with the peculiaritiesof smartness,
creativity and naughtiness to obtain benefits and advantages. Furthermore, it’s important to emphasize that
theintertextuality is present in the construction of the texts, which they are recreated,and they point out the
characteristics that are repeatedinto the various Brazilian’s rascals.

Keywords: 1 Comparativeliterature; 2 Intertextuality; 3 Trickster’s Opera; 4 Chico Buarque.

1 Professora, habilitagdo em Arte, especialista em Coordenagdo Pedagdgica, Midias na Educagdo e Alfabetizagdo. m.magdadetoni@gmail.com.

2 Graduado em Letras pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. E Mestre e Doutor em Teoria da Literatura pela UNESP - IBILCE - S&o José do Rio Preto. Tem experiéncia
no ensino basico, no Municipio de Campo Grande, e desde 1999 é Professor efetivo da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul. Tem experiéncia administrativa na criagéo e
coordenacéo de Cursos de Graduacdo em Letras e P6s-Graduagdes Lato e Stricto Sensu. Atua nas disciplinas do campo literario na Graduagdo em Letras, no Mestrado Académico
em Letras e no Mestrado Profissional em Letras. E lider do Grupo de Pesquisa UEMS/CNPq Literatura e Humanidades desde 2002, com organizac&o de pesquisas e eventos
relacionados aos estudos literérios, tendo como resultado a publicacéo de diversos artigos, capitulos e livros sobre literatura brasileira, critica literéria, literatura sul-mato-grossense,
literatura e escola e, em parceria com érgdos e secretarias publicas, projetos de formacéo de leitores.

Dialogos Educ. R., Campo Grande, MS, v.8, n.1, p. 37-48, Ago. 2017 — ISSN: 2179-9989 37



38
INTRODUCAO

O presente artigo tem por objetivo identificar as personagens que apresentam as caracteristicas da
malandragem brasileira na literatura por meio da anélise da obra Opera do malandro, de Chico
Buarque de Holanda, escrita no ano de 1978. A historia é contextualizada nos anos 1940 e aborda
uma tematica nacional em que os ideais da época eram de modernizar-se, americanizar-se e
substituir a tradicdo pelo novo. Neste contexto, Buarque insere personagens malandros, musica e
humor.

E possivel perceber a intertextualidade nos dialogos das personagens, identificar o humor e certa
leveza ao apresentar as mazelas da sociedade carioca.

Além disso, por meio da literatura comparada é possivel analisar as personagens da Opera do
malandro, aproximando-as de Memorias de um sargento de milicias, na qual se apresenta o
primeiro malandro do romance brasileiro, Leonardo, da obra de Manuel Antonio de Almeida.

A metodologia utilizada foi a pesquisa bibliografica pautada em referenciais teodricos do
comparatismo entre a literatura e a malandragem baseada em Buarque (1978), DaMatta (1990),
Gonzalez (1994), Candido (1989) e Botoso (2011, 2016).

As personagens estudadas sdo Jodo Alegre, Duran, Chaves, Max Overseas e Geni por terem
caracteristicas da malandragem brasileira e a0 mesmo tempo trazer a musica, a astlcia, a
criatividade numa obra escrita em 1978, com espaco e tempo situados em 1940, para retratar e
abordar temas polémicos e sutilmente implicitos num texto inteligente, propiciando uma
interpretacdo intrigante, em que o espectador/leitor pudesse pensar na situacao de seu pais.

Para finalizar, abordou-se o conceito de malandro na literatura brasileira e a malandragem com sua
carga negativa e caracteristicas de desonestidade e falcatruas que a embasam.

1. OS ESTEREOTIPOS DA MALANDRAGEM EM CENA

Francisco Buarque de Holanda, conhecido como Chico Buarque de Holanda (1944-) é musico,
escritor e dramaturgo, nascido no Rio de Janeiro. Na casa da familia havia muitos livros e muita
musica, e ele pdde ler poemas de Bandeira, Drummond, Vinicius e Fernando Pessoa

Segundo informacdes do préprio Chico, desde 1963, com sua participacdo num musical intitulado
Balanco do Orfeu no qual compds a masica Tem mais samba, este foi o ponto fundamental que
impulsionou sua carreira. Em 1964, apresentou-se no programa Bossa Fina, fato que contribui
muito para a aceitacé@o de seu trabalho pelo pablico. Chico teve grandes parceiros como: Vinicius de
Moraes, Tom Jobim, Toquinho, Francis Hime, Milton Nascimento e Caetano Veloso. Ficou
conhecido por sua masica, A Banda, vencedora do Festival de Mdsica Popular Brasileira em 1966 e,
deste acontecimento em diante, conquistou boa aceitacdo do publico, tornando-se um dos mais
jovens e bem conceituados compositores brasileiros.

Teve uma vasta producdo musical, escreveu as pecas teatrais Gota D’dgua (1975) e Opera do
Malandro (1978) e também romances como: Estorvo (1991), Benjamim (1995), Budapeste (2003) e
Leite Derramado (2009).
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Em sua producio textual na é&rea da dramaturgia, toma-se a Opera do malandro como uma
producdo do género musical, conformando um texto que apresenta as possibilidades de refletir
sobre o cotidiano no Brasil; mesmo que esta peca tenha sido escrita em 1978 ela possui grande
relevancia na atualidade, parece que foi escrita hd pouco tempo, uma vez que esta condicdo de
atualidade e de tratar da mazelas sociais a torna tdo contemporanea e conflitante.

Conforme Buarque (1985) a obra foi embasada na Opera dos mendigos (1728) de John Gay e na
Opera de trés vinténs (1928) de Bertolt Brecht e Kurt Weill. A anélise do texto foi orientada por
Luis Antdnio Martinez Corréa e com a colaboracdo de Mauricio Sette, Marieta Severo, Rita
Murtinho, Carlos Gregorio e Mauricio Arraes. Este grupo também realizou a leitura para revisdo do
texto e emitiu sugestoes e criticas.

Os filmes “Opera dos trés Vinténs”, de Pabst, “Getiilio Vargas” de Ana Carolina e os
estudos de Bernadt Dort com “O teatro e sua realidade”, as memorias de “Madame Satid” e
para finalizar ainda a amizade de Grande Otelo foram influéncias marcantes para a
producdo da peca teatral. Teve também a orientacdo do professor Manoel Mauricio de
Albuquerque e do professor Luiz Werneck Vianna que contribuiram com esclarecimentos
sobre as distintas épocas em que ocorreram as Operas aqui mencionadas e a época social,
politica e econdmica em que se passa a “Opera do malandro” (BUARQUE, 1985, p. 9).

Faz sentido esclarecer que para se obter um bom texto, peca de teatro ou outro género textual, é
necessario realizar pesquisas e agregar sentido ao tempo e espago em que as personagens terdo suas
histérias desenvolvidas. Deste modo, podemos utilizar a questdo da intertextualidade porque
evidencia que um texto ndo € puro, sempre se encontra um sentido, uma citacdo, um dialogo com
outros textos. Assim, segundo (BOTOSO, 2016, p.23) “O conceito de intertextualidade foi
concebido pela semiodloga bulgara Julia Kristeva (1974) quando ela retomou os escritos do tedrico
russo Mikhail Bakhtin[...]”, este conceito tem contribuido imensamente para a literatura, tanto para
a apreciacdo dos leitores que percebem diferentes possibilidade de entrelacar ideias, como para
autores que se utilizam de trechos de textos de outras pessoas, 0s quais aprimoram o dialogo entre
as producdes destacando que ndo importa 0 tempo ou 0 espaco, a intertextualidade sera sempre
possivel, ja que

[...] a ‘palavra literaria’ ndo ¢ um ponto (um sentido fixo), mas um cruzamento de
superficies textuais, um dialogo de diversas escrituras: do escritor, do destinatario (ouda
personagem), do contexto cultural atual ou anterior. Introduzindo a nogdo de estatuto da
palavra [...], Bakhtin situa o texto na histéria e na sociedade, encaradas como textos que o0
escritor 1€ e nas quais ele se insere ao reescrevé-las [...] (KRISTEVA, 1974, p. 62, grifos da
autora apud BOTOSO, 2016, p. 23).

O texto apresentado neste artigo traz em seu contexto a intertextualidade como se percebe na fala da
personagem Teresinha quando cita um importante nome do teatro, Bertolt Brecht, uma vez que
provoca o riso no publico e reconhece a importancia dele e a influéncia que a Opera dos trés vinténs
teve na elaboracdo da pega em questdo. A personagem manifesta-se nos seguintes termos:

N3o, ndo. E Bertolt Brecht. Ele também n&o ¢ ladrdo? Me disseram que esse Brecht rouba
tudo dos outros e faz coisas maravilhosas. Entdo, ninguém quer saber de onde vem a
riqgueza das pessoas. Importa € o que as pessoas vdo fazer com essa riqueza. [...]
(BUARQUE, 1978, p.58).

Na fala de Teresinha, observamos a importancia da intertextualidade na literatura, pois, por meio
dela, os textos se retomam, complementam-se e dialogam constantemente, como é o caso da peca
de Chico Buarque com as pecas de Brecht e de John Gay, conforme assinalamos anteriormente.
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Um outro aspecto a ser ressaltado é o género musical que da a peca um carater mais descontraido e
coloca um ritmo que nos faz esquecer a parte tdo pesada da prostituicdo, da ilegalidade, das
falcatruas que as personagens executam e vivenciam. E inclui também a intertextualidade em varios
segmentos da peca, como pode ser notada na insercdo da musica Doze Anos, que faz alusdo ao
poema Meus oito anos, de Casimiro de Abreu, de acordo com Pedrazzi (2008).

Apesar de a peca ter sido escrita no ano de 1978, situa-se na década de 1940, na qual o Brasil
passava por mudancas ideoldgicas, que se fundamentavam em ideias de adesdo ao progresso de se
tornar um pais moderno, com um grande interesse voltado para o americanismo, pelo apagamento
da memoria e a rapida substituicdo da tradicdo pelo novo. A esse respeito, 0 dramaturgo carioca
assinala as principais caracteristicas do periodo em questéo:

O getulismo, o PTB e o latifundio, o chiclete, a Coca-Cola, o nylon e os Cine Metro. Mas
para além da dimens&o cultural, do mimetismo da moda, que também indicavam a falta de
raizes das elites, 0 americanismo consistiu numa adequada praxis que em meio século
transformou o pais. Afirmou o predominio da industria sobre a agricultura, remarcou a
composicdo demografica e trouxe o eixo de gravitagdo para os centros urbano-industriais.
Nas condicdes brasileiras, porém, sua inser¢do se produziu num contexto certamente
diferenciado da sua imposicgdo original nos Estados Unidos (BUARQUE, 1978, p. 2).

Esses elementos apontados por Chico Buarque encontram-se mesclados na Opera do malandro,
conferindo-lhe uma aura de modernidade e, poderiamos mesmo dizer, de atemporalidade, face a
abordagem de uma realidade brasileira que se manteve quase a mesma ao logo dos séculos XIX e
XX.

A peca teatral se passa na Lapa, na cidade do Rio de Janeiro, em meados da década de 1940, bairro
que até hoje € conhecido pela vida noturna, bares e boemia. Na época também era o bairro onde se
encontravam bares, boates, prostibulos e as pessoas que convivem neste meio, como boémios,
malandros, cafetbes, prostitutas e contrabandistas, entre outros personagens noturnos que se
encontram a margem da sociedade.

O Estado Novo, no governo de Getulio Vargas, denominado “era Vargas”, em que se desenvolvia a
inddstria no pais, a burguesia consumidora e hipdcrita, foi marcada também por muitos conceitos
que se transformavam nesta época, as pessoas estavam interessadas no consumo, no americanismo,
nos produtos importados como perfumes e nailon, todas estas questdes impulsionando o capitalismo
e a as relacOes das pessoas, inclusive os sentimentos e a visdo sobre o papel da mulher, também
foram conflitantes com a moralidade conservadora da burguesia.

Neste cenario, percebe-se 0 espaco para a malandragem profissional, os individuos que nao
trabalham, vivem de trambiques, da propria habilidade, de ludibriar as pessoas com suas
artimanhas.

O campo do malandro, assim, vai numa gradacdo da malandragem socialmente aprovada e
vista entre nds como esperteza e vivacidade, ao ponto mais pesado do gesto francamente
desonesto. E quando o malandro corre o risco de deixar de viver do jeito e do expediente
para viver dos golpes, virando entdo um auténtico marginal ou bandido (DAMATTA, 1990,
p. 221).

O malandro tradicional, o estere6tipo do malandro que usa palet6 branco, chapéu de lado, camisa de
seda, sapatos bicolores, tem a sua presenca bem marcada na peca. O sambista, que se considera o
tipico artista nacional, aparece na pega, como se fosse o autor, e 0 nome dessa personagem € Jodo
Alegre, o qual inicia a peca com as cortinas fechadas, batucando numa caixa de fosforos e canta “O
Malandro”.
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Na sequéncia, abrem-se as cortinas e entra em cena mais um malandro, Duran, esta personagem
apresenta caracteristicas do malandro que explora o ser humano e transforma-o em objeto, como se
fosse uma mercadoria. Duran é o dono de “Boutiques” como chama seus prostibulos e refere-se as
prostitutas como se fossem balconistas. No entanto, explora as mulheres, afirma que paga salario,
carteira assinada, ampara e cuida de suas funcionarias e faz investimento em acessorios necessarios
ao bom desenvolvimento do trabalho. Comprovamos a postura de Duran, quando tece a seguinte
afirmacéo para Fichinha, uma nordestina que chega a procura de emprego:

S&o mil quatrocentos e trinta e duas funcionarias com carteira assinada, salario minimo,
assisténcia médica e oito horas de trabalho. [...] Olha Fichinha, eu sei que vou fazer asneira,
mas o teu caso me comoveu. O que tem chegado de conterranea tua ultimamente, ndo é
brincadeira. Eu vou admitindo, até por uma questdo de patriotismo (BUARQUE, 1978, p.
15).

Duran é um malandro que tem caracteristicas pontuais com relacdo a exploracdo da mulher,
concretizando a sua sobrevivéncia por meio de negacios ilicitos. Em uma determinada cena da peca,
afirma que esta querendo ajudar as funcionarias, mas cobra porcentagem: “Sobre cada dez mil-réis
que vocé receber a agéncia cobra cinco de comissdo, certo? [...] E mais dez por cento pelos
acessorios” (BUARQUE, 1985, p. 16).

Duran explora as mulheres e tem outros negocios com Chaves, delegado da policia, malandro que
aproveita da posicdo e das oportunidades do servico publico para beneficios particulares, corrupgao
e abuso de autoridade. Observemos um trecho no qual ele revela sua malandragem e sua rede de
relagbes, que configura um universo de malandragem, atos ilicitos e a margem da lei:

E, eu sei que 0o momento é improprio. Mas é que justamente hoje 0 meu outro sdcio
telefonou e me deu um aperto. Se tu ndo me paga, eu ndo posso pagar a ele. Também ndo
posso chegar pra ele e dizer que t6 duro porque o meu sdcio contrabandista joga tudo no
cassino e ndo me paga o combinado. N&o fica bem prum chefe de policia, entende? Esse
meu outro s6cio € um homem muito sério. Cobra juros de vinte por cento ao més
(BUARQUE, 1985, p. 44).

Max tem negdcios com Chaves, que tem negdécios com Duran, que vai se tornar sogro de Max; esta
rede se forma pela malandragem de todos, cada um com seu interesse particular e sempre
procurando a vantagem por meio da astucia.

Geni, uma travesti, trabalha para Max Overseas, vende perfume importado e algumas coisas a mais,
como as informagdes que passa adiante, por um bom dinheiro. Geni é capaz de muita coisa, ela
transita entre a familia de Duran e 0s negocios de Max; tem muito medo de Chaves, ndo quer parar
na cadeia. Com sua criatividade, vai se aproveitando das situacdes para conseguir sobreviver neste
meio.

Max Overseas, 0 malandro conquistador, seduz a filha de Duran, tem 0 nome americanizado para
aumentar o poder de convencimento em relacdo a sua posi¢do social, afirma ser um capitéo,
aproveita-se da supremacia econémica e cultural dos Estados Unidos para autopromocdo, usa
também o néilon, produto que representa a industrializacdo crescente, além do fato de ser
contrabandista. Para sua noiva, Teresinha, dd um vestido de nailon, importado, que ndo amarrota,
que ndo amassa, ate a grinalda e o véu sdo de nailon puro, chique, importado de Nova lorgque, outros
elementos também foram importados para a cerimfnia de casamento, tais como: “Prataria de
Portugal, cristais da Boémia, toalha de nailon, ceramica inglesa... [...] Os queijos franceses, 0
salmdo da Noruega, o vinho...”(BUARQUE, 1985, p. 33), tudo isso para valorizar o americanismo €
a modernidade tambeém para mostrar que na época era muito importante importar e, no caso desta
personagem, o tipico malandro, contrabandear.
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Para casar-se com Teresinha, Max escolhe seu esconderijo, um ambiente bem rustico, que se
assemelha a uma cabana de pescador, cheio de caixotes empilhados, embrulhos semiabertos e
desarrumados. A noiva percebe o fato de ser tdo escuro e afastado e estabelece a comparagdo com
um lugar proprio para se esconder: “Puxa, Max, o teu escritorio ¢ tdo escuro! Mais parece um
esconderijo.” (BUARQUE, 1978, p. 30). Ela descreve o lugar como longe de tudo, sem energia
elétrica, sem acesso ao transporte, sem telefone, ndo tem vizinhanca e nem policiamento. O
malandro ndo tem moradia fixa, geralmente anda de um lugar para outro e ndo pretende ser
encontrado por ninguém. Claro que Teresinha ndo é a Gnica mulher com quem Max se casa, ele é
um conquistador, galanteador de primeira, gosta de marcar encontros nos feriados ou domingos,
leva as mocgas para uma loja da qual tem a chave e transforma um lugar incomum num ninho de
amor.

Os funcionérios de Max tém nomes sugestivos que lembram o americanismo, tais como General
Elétric, Phillip Morris, Johnnny Walker, Big Bang, além da necessidade de mostrar a proximidade
com tudo que é americano, ha também o fato de que os nomes das personagens estdo intimamente
ligados ao produto contrabandeado que comercializa.

No segundo ato, quando Jodo Alegre canta Homenagem ao malandro, aborda a questdo da
malandragem observada no Brasil, confirmando a figura do malandro institucionalizado na
sociedade, e os detalhes desta letra levam a reflexdo: caberia perguntarmo-nos como um texto
escrito em 1978 pode ser tdo atual?

Eu fui fazer

Um samba em homenagem
A nata da malandragem

Que conhego de outros carnavais
Eu fui a Lapa

E perdi a viagem

Que aquela tal malandragem
N&o existe mais

Agora ja ndo € normal

O que da de malandro
Regular, profissional
Malandro com aparato

De malandro oficial
Malandro candidato

A malandro federal
Malandro com retrato

Na coluna social

Malandro com contrato
Com gravata e capital

Que nunca se da mal

Mas o malandro pra valer
S6é espalha

Aposentou a navalha

Tem mulher e filho

E tralha e tal

Dizem as mas linguas

Que ele até trabalha

Mora la longe e chacoalha
Num trem da central (BUARQUE, 1985, p.75)
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A letra da musica, no trecho em que agrupa varios tipos de malandro: “De malandro
oficial/Malandro candidato/A malandro federal/Malandro com retrato/Na coluna social”
(BUARQUE, 1985, p.75), aponta o status do anti-herdi na sociedade, aquele que se sobressai nas
atitudes pouco recomendaveis de acordo com a ordem, a honestidade e a ética que deveriam reger o
comportamento em sociedade.

Assim “Permanece, portanto, e também através da ficcdo, esse verdadeiro exercicio dialético da
malandragem que, para além do simples discurso literario, parece querer traduzir a metafora de um
anti-heroismo nacional como atitude” (QUEIROZ, 2002, p.33, grifo do autor) pouco louvavel.
Talvez um misto de estranheza e insatisfacdo traga a tona essa ideia de atitude do brasileiro baseada
na malandragem abordada na literatura e tdo viva no cotidiano, fato que seguramente pode ser um
sintoma da marginalizacéo, das dificuldades e da falta de confianca que a populacéo tem no Estado,
como também o processo histdrico e cultural que nosso pais vivenciou desde a colonizacao até os
dias atuais, a parte e o todo dessa sociedade que tenta ser importante e ndo quer ser comum, gue nao
se conforma em ser apenas mais um. A posi¢do social, as necessidades basicas para a sobrevivéncia,
as relacdes entre os pares, todo esse transito entre ordem e desordem, as dificuldades enfrentadas na
vida podem levar o ser humano a pequenos atos de malandragem até o fato de tornar a
malandragem um estilo de vida ou fazer disso sua “profissio”. A Opera do malandro aponta uma
realidade dura, uma situacdo brasileira que parece fazer parte do cotidiano e que fica a margem da
sociedade e, embora todos saibam que isso acontece, ninguém quer envolver-se ao ponto de acabar
com esta situagdo, sdo muitos interesses implicitos envolvidos na situacdo da malandragem.

2. DA PERSONAGEM E SEU PERCURSO EM DIRECAO A MALANDRAGEM

O malandro é um tipo conhecido na literatura brasileira, sabe-se muito de seus atributos de anti-
her6i (GONZALEZ, 1994) e das caracteristicas marcantes desse tipo astuto. “O malandro é aquele
que oscila entre a ordem ¢ a desordem” (CANDIDO, 1989, p.134) observando-Se entre a ordem e a
desordem as questBes da postura, do modo de ganhar a vida, da relacdo com as mulheres, das
artimanhas utilizadas para levar vantagens sobre todas as situacdes. Na literatura brasileira, ao que
parece tudo comegou com “Leonardo”, de Memorias de um sargento de milicias, romance do
escritor Manuel Antonio de Almeida.

E desse modo que Manuel Antonio de Almeida caracteriza a personagem Leonardo, que
resulta num her6i sem nenhum, carater, ou melhor, que apresenta os tragos fundamentais do
estereodtipo do brasileiro. Manuel Antonio de Almeida é o primeiro a fixar em literatura o
carater nacional brasileiro, tal como terd4 longa vida em nossas letras. Na ficcdo e na
ensaistica, particularmente do século XX, sera constante a atribuicéo dessas caracteristicas
ao brasileiro: vagabundagem, preguica, sensualidade, indisciplina, vivacidade de espirito
nossa modalidade de "inteligéncia"e sobretudo simpatia. Creio que se pode saudar em
Leonardo o ancestral de Macunaima (GALVAO, 1976 , p. 32).

A partir da obra de Manuel Antonio de Almeida, podem-se identificar varios romances brasileiros
em que o protagonista apresenta as caracteristicas do malandro. Além disso, cabe enfatizar que:
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Ligado ao vocabulo malandro estd o termo malandragem, com um sentido semantico
negativo, que significa o ato, a qualidade ou 0 modo de vida daquele que a pratica. A carga
negativa advém do fato de estar embutido no seu conceito a lesdo ou danos a terceiros. O
ato de malandragem sup&e um sujeito (o malandro) que o pratica e um paciente que o sofre
(a vitima ou o otéario, dependendo do caso). O engano, a trapaga € 0 prejuizo sdo 0s motores
mais comuns de uma agdo malandra (BOTOSO, 2011, p. 128).

Nesse sentido, a malandragem faz parte do cotidiano de personagens como se evidencia na obra
Opera do malandro, cujas caracteristicas das personagens revelam que elas estdo preocupadas em
levar vantagem nas situagOes, alcancar o sucesso, a ascensdo social, o poder, o lucro, a inconstante
acdo entre o bem e o mal e principalmente sensualidade e simpatia, mostrando também o malandro
que ndo tem residéncia fixa e leva uma vida itinerante, indo de um local para outro, quase que
indefinidamente. A este malandro inclui-se também a possibilidade da denuncia das mazelas
sociais, as quais se verificam diariamente e de certo modo se convive com elas, sem poder interferir
ativamente neste processo.

Pode-se até considerar que a malandragem faz parte da brasilidade e até se pode rir de certas
situacBes, quando sdo identificadas na vida real. Nesse sentido, as personagens de Opera do
malandro assemelham-se aquelas do romance - Memoérias de um sargento de milicias, pois,
conforme:

Walnice Nogueira Galvéo, as personagens de Manuel Antonio configuram-se como planas
em baixo nivel. Cujas caracteristicas, tanto do &ngulo externo, quanto interno, sdo
acentuadas pelos aspectos negativos e risiveis. "Do angulo interno, seus moveis sdo
invariaveis e sempre primdrios: luxiria, cobica, vaidade, ou simplesmente tolice e
frivolidade. Do angulo externo, sua caracterizagdo é também constante e acentua o0s
aspectos negativos, comicos ou grotescos" (GALVAO, 1976,p. 30 apud ALMEIDA, 2008,
p. 47).

O malandro é uma personagem que esta sempre tentando burlar as regras, desobedecendo as leis,
fica fora do mercado de trabalho, pois ndo consegue ver no trabalho uma maneira adequada para
ganhar a vida, tudo o que faz tem um traco de astlcia e perspicéacia em favor do individualismo e da
vantagem.

As personagens malandras abordadas neste artigo representam tipicos brasileiros dentro do
esteredtipo da malandragem. Todos almejam a ascensao social, querem passar de uma classe social
para a outra mais abastada e influente, pois em nosso pais ser diferente pode parecer ser inferior.
Assim, o malandro avanca e volta a estaca zero, continua sempre insistindo, faz dessa criatividade,
do poder de seducdo e convencimento um modo de vida, uma maneira de enganar e ludibriar quem
passa pela sua vida, nunca se estabelece, ndo tem residéncia fixa, foge depois de aprontar suas
falcatruas e busca o préximo otario incessantemente.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Na identificacdo das personagens da malandragem bem brasileira da obra Opera do malandro foi
possivel evidenciar caracteristicas do brasileiro (seja no plano social, seja no literario), por meio das
quais a esperteza, a criatividade e o beneficio proprio estabelecem uma linha muito ténue entre a
malandragem e a marginalidade, possibilitando que se percebam questdes abordadas na década de
1940, que podem ser consideradas atuais, porque a malandragem estd incorporada ao perfil de
muitos brasileiros, € um ponto a ser observado ndo apenas pelo lado humoristico, mas pelo fato de
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que acabamos por rir das préprias angustias e dificuldades que o povo brasileiro tem enfrentado no
tempo e no espaco social.

Segundo DaMatta (1990), para que exista um malandro necessariamente tem de existir um otario e
neste universo das relacGes estabelecidas pelo favorecimento e a vantagem, alguém sempre se
sobressai, mas ndo significa que sobressair-se, momentaneamente, seja a realizacdo do tdo almejado
sucesso e ascensdao que o malandro pretende atingir. Por inimeras vezes o malandro avanca e em
seguida volta ao ponto inicial. Sua existéncia é permeada por altos e baixos, vitdrias e fracassos e
pela constante necessidade de mudanca para poder escolher quem sera sua proxima vitima.

A intertextualidade se apresenta no texto dramatico desde a sua construcdo por basear-se em obras
como a Opera dos mendigos (1728) de John Gay e na Opera de trés vinténs (1928) de Bertolt
Brecht e Kurt Weill e por trazer nas falas das personagens a mencdo a temas polémicos, pessoas
reconhecidas por seus textos na literatura, produtos que estdo relacionados ao consumo e letras de
musicas com a discussdo latente desse Brasil que se modernizava.

Sobre as personagens analisadas, vale ressaltar que as caracteristicas do malandro estdo
visivelmente distribuidas entre Jodo Alegre, Duran, Chaves, Max Overseas e Geni. Questdes como
a exploracdo das mulheres, o malandro tipico em sua vestimenta e comportamento, a utilizacdo de
posicdo social ou emprego publico para levar vantagens e beneficios proprios, a conquista, a
seducdo, o erotismo e o suborno para vender informacgdes, sdo alguns dos principais pontos
considerados relevantes na obra estudada e todos eles desvelam que a peca de Chico Buarque
configura um enorme quebra-cabeca formado por personagens malandras, que atuam em beneficio
proprio e que fortalecem o malandro como uma das figuras mais interessantes e intrigantes que
surgiu no territdrio da ficcdo brasileira com o Leonardo de Memdrias de um sargento de milicias,
passando pelo her6i sem nenhum carater de Macunaima, até chegar aos malandros do pds-milagre,
periodo no qual foi publicada a peca do renomado autor de Leite derramado.
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